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in jeder Art und Form hochste Meisterschaft bewiesen. Stilistisch griff er seinerzeit den
oMittelmeer®-Stil - auf und vertiefte seine Verbundenheit mit den als authentisch
betrachteten und als solche empfundenen Urspriingen-israelischer Musik sowie mit der
Bibel und der hebriischen Sprache als den verldfllichsten Quellgriinden der Eingebung,
Er ist aber als Musikerpersonlichkeit vollig individualistisch und unabhingig und kann
keiner Stromung beigezihlt werden.

Neben seiner Hauptbeschiftigung, die im Komponieren besteht, befafite sich Pau] Ben-
Haim mit Unterrichten. Eine beachtliche Reihe von Komponisten der jiingeren Genera-
tion (auch einige, die nicht genannt werden wollen und deren Namen Ben-Haim
streng geheim hilt) waren seine Schiiler, darunter Jehuda Wohl, Ben-Zion Orgad,
Benjamin Bar-Am, Asher Ben-Yohanan, Noam Sheriff, Tzvi Avni, Jacob Gilboa,
Ami Maayani, Shulamit Ran, die volkstiimliche Komponistin Naomi Shemer und ...
der Autor des Buchs Die Musik Israels, der sich bei ihm in Instrumentationskunde ver-
vollkommnete. ,,Ich werde es natiirlich geheim halten“ sagte Ben-Haim. ,Nein!“ —
antwortete Max Brod — ,,Wenn Sie Thre Schiiler nennen, dann bitte auch mich!“]

In besonders kompromifiloser Form strebte Arexanper Uryan Boskovich nach einem
reinen Israel-Musikstil — und das, was ihm vorschwebte, hat er zuerst vornehmlich
in drei grofartigen, in ihrer Originalitit kaum erschopfbaren Werken erreicht: in
einem Konzert fiir Oboe (1943, IMP; Engel-Preis 1954), dessen erstem Satz das hier
folgende Beispiel entnommen ist,

Beispiel 20
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Beispiel 19. Paul Ben-Haim: Dem Sangmeister, 1. Partiturseite in Handsdhrift, © 1958, IMP
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Beispiel 21. Alexander Urijah Boskovich: Partiturseite aus dem Concerto da camera
in Handsdrift, © 1962, IMI
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(siehe auch S. 136), einem Konzert fiér Violine (1942) [das er, obwoh! es mit dem
Huberman-Preis des IPO gekront wurde, in selbstkritischer Weise zuriickzog, dessen
Mittelsatz er jedoch als selbstindiges Stiik mit Klavierbegleitung unter dem Titel
Psalm gelten lief] und der oft aufgefithrten Semitischen Suite (1946—47, IMP) in der
er in den Kreis der in Israel eingebiirgerten Tinze [urspriinglich] auch den arabischen
Schwerttanz ,Debka® einbezog. [In der endgiiltigen zweiten Orchesterfassung von
1959 hat Boskovich die Debka ausgelassen. Sie ist in Klavierversion in den Sedbs
Stiicken fiér die Jugend (1947), die (bei Mills, USA) auch als Kleine Suite fiir Strei-
cher, Flote und arabische Trommel (1956—57) erschien, erhalten.] Die Klavierfassung
der Semitischen Suite ahmt auf tiberraschende Weise, vollig neuartig, den Klang eines
orientalischen Ordhesters nach. Die Ordchesterfassung vereinigt Exotik mit den trium-
phalen Farben des Ausklangs.

[Mit der Semitischen Suite endet jih in Boskovichs Schaffen die Periode des Mittel-
meerstils oder — wie er ihn spiter spezifizierte — des ,ost-mediterranen® Stils. Der
Schock, den er erlitt, als er erfuhr, daf seine Eltern in Auschwitz umgekommen seien,
wirkte sich nach auflen hin durch langes Schweigen aus. In der Tat fuhr er fort zu
komponieren, doch vernichtete er alles wieder. Wahrend der Zeit des Ringens im
freien Schaffen gelangen Boskovich in den Jahren 1949 bis 1952 eine Dekade von
vorziiglichen Biibnenmusiken und eine Ballettmusik Der Knabe Samuel fiir das Inbal-
Tanztheater. Innerlich hatte das Schweigen des Kiinstlers tiefere Ursachen. Boskovich
war religids veranlagt, ein Sucher, der danach strebte, sich dem Unendlichen zu
nihern. In den letzten fiinfzehn Jahren seines Lebens fesselten ihn mystische Verbor-
genheiten. Thn beschiftigte nicht nur die jiidische Kabbala, sondern auch die indische
Philosophie und die Literatur der europiischen Mystik. Der Drang des schaffenden
Kinstlers, sich zu erneuern und dabei seinem Inneren treu zu bleiben, das Suchen
nach volliger Verschmelzung des Neuen mit dem Herkdmmlichen, nach Harmonie
von Stoff und Geist, fithrte schlieflich zum erlosenden Schaffen. Die Revision der
Semitischen Suite und des Oboenkonzerts in den letzten vier Jahren des ,Schweigens®
(1956—59), die intensive Beschdftigung mit altem Stoff in neuer Perspektive trug
nicht wenig zum endgiiltigen Durchbruch der vollen Erfindungskraft des Komponisten
bei, und bald entstand das Stufenlied fiir Orchester (1960), das mit dem IPO-Preis
bedacht wurde. Das geistige Fundament fiir dieses Werk ist die Bibel und ihre Sprache,
mit der sich Boskovich immer forschend und bewundernd befafit hat.

Die Kantate Todbter Israels (1960, IMI) wurde bei einem Wettbewerb mit dem
Henriette-Szold-Preis (1961) gekront und im Festkonzert der Israelischen Philhar-
monie anliflich deren 25-Jahrfeier unter Gary Bertini mit dem englischen Tenor
Ronald Dowd und dem Rinat-Chor uraufgefithrt. Sie ist ein Lobgesang auf die
jiidische Frau nach einem der schonsten Gedichte des hebriischen Dichters Chaim
Nachman Bialik, dessen Worte vom Solo-Tenor vorgetragen werden, wihrend sich der
Chor eines biblischen Textes (aus dem Hohelied) und einer Stelle aus den Sabbath-
Gebeten bedient. Diese Parallelfihrung gestaltet sich in der Musik zu einer Synthese
von zwei kontrastierenden Stilen. Die personliche Lyrik des romantischen Dichters
wird in ,moderne®, zuweilen beinahe serielle Musik gekleidet, wihrend dem den
.Kommentar® bildenden traditionellen Text archaisch-modale Ausdrudssweise ver-
lichen wird. Was aber dem Werk hauptsichlich israelischen Charakter gibt, ist die
aus strenger hebriischer Sprachdeklamation und Sprachmelodie entstandene Rhythmik.
Die sericlle Tendenz der Kantate gestaltet sich zum Prinzip in den beiden letzten
vollstindigen Werken von Boskovich: im Concerto da camera fiir Violine und Kam-
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merensemble (1962, IMI; s. Partiturbeispiel vor S. 65, No. 21; U: Mirjam Fried mit
IPO unter Gary Bertini, Jerusalem 1963, im Rahmen der internationalen Konferen;
,Ost und West in der Musik, s. S. 136; posthum mit dem ,Millo“-Preis ausgezeich-
net, 1965), in welchem eine Verschmelzung von serieller Technik mit liturgischen Tra-
ditionen orientalisch-jiidischer Gemeinden, insbesondere auf der Insel Djerba (s. Fug-
note 1, Seite 18) erstrebt wird; und in den Ornamenten fiir Flote und (in vier Gruppen
geteiltes) Orchester (1964), die eine zeitgendssische instrumentale Interpretation der
jemenitischen Version der Kantillationen des Lobgesangs der Israeliten nach dem
Durchgang durch das Schilfmeer (Exodus 15) darstellen (U: IPO unter Gary Bertini
mit Uri Toeplitz). — Der Entwurf eines mystischen, unter dem Eindruck von Martin
Bubers Nacherzihlungen der chassidischen ,Geschichten des Rabbi Nachman® ins Auge
gefafiten Werks blieb unausgefithrt, als Boskovich 57jihrig am 6. November 1964
starb.

Der Hang zu Mystik und zum Chassidismus in der letzten Schaffenszeit bringt in
israelischem Gewande die erste Zeit zuriick, als der junge Kiinstler, ohne noch an eine
Reise nach Palistina zu denken, die jiidischen Dérfer in den Karpaten aufsuchte und
jildische, insbesondere chassidische Volkslieder sammelte. Sieben solcher Lieder fafite
er in einer hervorragend instrumentierten Suite Die goldene Kette (1937, IMI) zusam-
men, wobei er besonders auf die Wahrung des volkstiimlichen Charakters achtete.
Boskovich betitigte sich auch schriftstellerisch in vielen Essays und war jahrelang, bis
zu seinem Tode, Musikkritiker der hebriischen Tageszeitung ,Haaretz“. Ein Buch
iiber die Probleme der israelischen Musik blieb unversffentlicht. Eine Reihe von Kom-
ponisten der jiingeren Generation zihlen zu seinen Schiilern, darunter Jehoschua
Lakner, Yeheskel Braun, Shlomo Yoffe, Theodor Holdheim, Yehuda Yannay, Eddie
Halpern, Yizhak Sadai, Zvi Snunit, Shulamit Ran, der volkstiimliche Komponist
David Zehavi.] .

Alexander Urijah Boskovidi wurde am 16. August 1907 in Klausenburg (Cluj) in
Transsilvanien geboren. Viterlicherseits fithrt sein Stammbaum auf den ,Hohen
Rabbi Léw® zuriidk, den Meister der Golem-Sage. Er hat in Wien bei Richard Sthr
Komposition und bei Victor Ebenstein Klavier studiert und vervollkommnete sich
dann in Paris bei Paul Dukas (dessen im Rahmen jiidischer Komponisten nicht ver-
gessen werden darf) und bei Alfred Cortot. Er schrieb nicht viel, was von seinen
Freunden und Bewunderern lebhaft bedauert wurde. Aber jedes Werk, das er schuf,
bot einen Extrakt, eine mit eisernem Fanatismus angestrebte und verwirklichte Kon-
zentration origineller Gedanken. Er kam 1938 nach Paldstina, nachdem Issay Dobro-
wen das damalige Palestine Orchestra veranlaflt hatte, unter seiner Stabfithrung
Boskovichs Goldene Kette aufzufiihren. Sie hatte starken Erfolg. Doch Boskovich gab
trotz des Erfolgs diese Richtung auf, immer deutlicher erschien ihm sein Ziel: Die
neue Form, die dem neuen Leben in Israel gemif war. Seine rhythmische und har-
monische Erfindungsgabe, sein unfehlbarer Instinkt fiir die scharf geprigte Melodie
(man hore etwa das ziindende Finale des Oboenkonzerts) befahigten ihn zum Schopfer
und Neuerer auf diesem Gebiet. Mit dem Psalm Adonai Ro% (Der Herr ist mein
Hirte) fiir Alt und Orchester [einem der etwa zwanzig Lieder, die Boskovich kom-
ponierte] und witzigen, fiir die ,Habimah® geschriebenen Biibnenmusiken z.B. zu
Goldonis Vier Grobianen, zu Racines Phddra, zu Lope de Vegas Ziegenguell, zum
Figaro von Beaumardchais, in denen der Mittelmeerstil gleichsam seine einzelnen Pro-
vinzen abschreitet, mit all diesen erfreulichen Farben und Formen schliefit sich fiir mich
vorldufig der Horizont israelischer Musik, aber nur vorldufig. Neue Fahrten in unent-
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decktes Land, von unseren Jiingsten unternommen, die ich noch gar nicht kenne, mégen
bald neue Errungenschaften heimbringen! L

Welches werden die weiteren Wege der jiidischen Musik im allgemeinen, der Israel-
Musik im besonderen sein? Vor einem moge uns der Himmel behiiten: vor nationalem
Kirsch! Schon heute zeigt sich leider, daf8 vor allem auf dem Gebiet des Liedes und des
Tanzes (des sogenannten ,Schlagers®) im Ausland sehr viel angeboten wird, was zwar
in Israel erzeugt wird, mit dem Geist Israels aber nichts zu tun hat. Die neuen Formen
und Farben, vom heiflen Bemiihen einiger ,éclaireurs® entdeckt (wie Richard Muther
sie in seiner ,Geschichte der Malerei“ genannt hat), werden von mancherlei aprofiteurs®
ausgebeutet und zu schlechter Exportware plattgewalzt. Die beiden Gattungen von
_Produzenten® werden einander ja immer den Boden auf dem Kunstgebiet streitig
machen, die wahren Erfinder und die Nutznieer. M6ge uns doch immer das Bewufit-
sein lebendig bleiben, daf in der Musik nur das der begnadeten Inspiration Ent-
sprungene, das Geniale, blitzartig Erleuchtende ein Heimatrecht hat. Nur von ihm
aus konnen die Massen des Volkes erzogen, zu ihrer edleren Natur gefiihrt, gebildet,
nur von ihm aus dem Universalklang der Menschheitsmusik neue T6ne hinzugefiigt

werden.
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